
Introduction à 
la typographie 

…  des or ig ines à maintenant  



1.  Les	
  origines	
  1	
  
A.  Contexte	
  historique	
  1	
  

I.  Préhistoire 

•  Rupestre 
Besoins primaires 
Commémoration 
Identification 
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  origines	
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A.  Contexte	
  historique	
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II.  Expansion 

•  Utilitaire 
Contrôle/gestion production 
Echanges commerciaux 

•  Culturel 
Développement civilisation 
Enrichissement mutuel 

•  Contrôle 
Politique 
Religieux 
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•  Bassin méditéranéen 
Blé 

III.  Antiquité 
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•  Indes 
Millet 

III.  Antiquité 



1.  Les	
  origines	
  1	
  
A.  Contexte	
  historique	
  1	
  

•  Asie 
Riz 

III.  Antiquité 
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  origines	
  1	
  
A.  Contexte	
  historique	
  1	
  

III.  Antiquité 

•  Amérique du Sud 
Maïs 



2.  Le	
  signe	
  et	
  le	
  sens	
  	
  
A.  Aux	
  origines	
  

I.  Figuratif & utilitaire 
•  Hieroglyphes 



2.  Le	
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A.  Aux	
  origines	
  

II.  Pictogrammes  
•  Anatoliens 
•  Phéniciens 
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II.  Pictogrammes  
•  Indus 
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II.  Pictogrammes  
•  Chinois 



2.  Le	
  signe	
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  sens	
  	
  
A.  Aux	
  origines	
  

II.  Pictogrammes  
•  L'utilitaire aleph, le buffle  

–> alphabet 
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A.  Aux	
  origines	
  

III.  Cunéiformes 



2.  Le	
  signe	
  et	
  le	
  sens	
  	
  
A.  Aux	
  origines	
  

IV.   Les premiers alphabets (Méditerranée, Grèce) 
•  Pierre de Rosette 

égyp8en	
  en	
  hiéroglyphes,	
  égyp8en	
  en	
  
écriture	
  démo8que	
  et	
  alphabet	
  grec 



3.  Les	
  bases	
  de	
  la	
  typographie	
  
A.  Contrainte	
  physique	
  :	
  déterminant	
  pour	
  le	
  style	
  	
  

I. Hieroglyphes/papyrus 
•  Matière première, coût 



3.  Les	
  bases	
  de	
  la	
  typographie	
  
A.  Contrainte	
  physique	
  :	
  déterminant	
  pour	
  le	
  style	
  	
  

II.  Cunéiforme/tablette d'argile 
•  Matière première, rapidité, conservation 



3.  Les	
  bases	
  de	
  la	
  typographie	
  
A.  Contrainte	
  physique	
  :	
  déterminant	
  pour	
  le	
  style	
  	
  

III.  Colonne Trajan, plaque de marbre/pierre 
•  Pétroglyphe, éclat de pierre : base des empattements 



3.  Les	
  bases	
  de	
  la	
  typographie	
  
A.  Contrainte	
  physique	
  :	
  déterminant	
  pour	
  le	
  style	
  	
  

IV.   Runes, pierres scandinaves/ bois, pierre 
•  Pétroglyphe 



3.  Les	
  bases	
  de	
  la	
  typographie	
  
B.  Anatomie	
  de	
  la	
  leBre	
  	
  

I.  Parallèle physique  
•  Corps, tête, jambe, pied, tête, œil, larme-goutte, 

panse, queue/oreille, épaule … 



3.  Les	
  bases	
  de	
  la	
  typographie	
  
B.  Anatomie	
  de	
  la	
  leBre	
  	
  

II.  Symétrie/asymétrie 

•  Appréhension des choses, 
environnement 

•  Se rassurer 
•  Toutes voyelles sauf E 

AHOTY 
 
BLECK 



3.  Les	
  bases	
  de	
  la	
  typographie	
  
B.  Anatomie	
  de	
  la	
  leBre	
  	
  

III.  Q de Peignot (1937, Cassandre, Deberny & Peignot) 



3.  Les	
  bases	
  de	
  la	
  typographie	
  
C.  Le	
  sens	
  de	
  lecture	
  	
  

I.  Rapport à la nature 
•  Majorité de droitier 
•  Sens giratoire : (Occident), soleil, horloge, haut->bas 



3.  Les	
  bases	
  de	
  la	
  typographie	
  
C.  Le	
  sens	
  de	
  lecture	
  	
  

II.  Autres sens de lecture 
•  Phéniciens, premiers Grecs : labour, haut-bas, sens des lettres 



3.  Les	
  bases	
  de	
  la	
  typographie	
  
C.  Le	
  sens	
  de	
  lecture	
  	
  

II.  Autres sens de lecture 
•  Sémites : droite à gauche, haut-bas 



3.  Les	
  bases	
  de	
  la	
  typographie	
  
C.  Le	
  sens	
  de	
  lecture	
  	
  

II.  Autres sens de lecture 
•  Chinois : haut en bas, droite à gauche 



3.  Les	
  bases	
  de	
  la	
  typographie	
  
D.  Les	
  formes	
  de	
  bases	
  

I.  Traits, carré, cercle, triangle 
•  Forme primaires  

Nature, architecture, points cardinaux… 



3.  Les	
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  de	
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D.  Les	
  formes	
  de	
  bases	
  

II.  Correspondances avec les lettres 
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  typographie	
  
D.  Les	
  formes	
  de	
  bases	
  

III.  De la majuscule à la minucule 
•  Economie de moyen 

•  Sauf k-u-v-w-x-y-z 
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III.  De la majuscule à la minucule 
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3.  Les	
  bases	
  de	
  la	
  typographie	
  
D.  Les	
  formes	
  de	
  bases	
  

III.  De la majuscule à la minucule 
•  Economie de moyen 

•  Orientation, gain de temps 



4.  Les	
  origines	
  2	
  
A.  Contexte	
  historique	
  2	
  

I.  Le travail de copie, manuscrit, moine 
•  Le temps du travail 



A.  Contexte	
  historique	
  2	
  

I.  Le travail de copie, manuscrit, moine 
•  Outils : pinceau, plume 

4.  Les	
  origines	
  2	
  



A.  Contexte	
  historique	
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II.  1450 
•  Révolution – Culturelle – Sociale –  Politique 

4.  Les	
  origines	
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II.  Gutemberg et l'imprimerie 
•  Révolution – Culturelle – Sociale –  Politique 

4.  Les	
  origines	
  2	
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II.  Gutemberg et l'imprimerie 
•  Technique 
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II.  Gutemberg et l'imprimerie 
•  Technique 

4.  Les	
  origines	
  2	
  



A.  La	
  technique	
  

I.  Les lettres de plomb, généralités 

5.  La	
  technique	
  

•  1 : poinçon (ou contrepoinçon : partie « vide » à l’intérieur de la lettre) 
•  2 : œil (partie imprimante de la lettre) 
•  3 : approche 
•  4 : talus (le talus est le bord oblique, plus épais à la base, du relief de la 

lettre. On appelle aussi talus de pied la partie au-dessous de la ligne de 
base des caractères, et talus de tête la partie au-dessus de la hauteur 
d’x : ces espaces reçoivent les parties descendantes, ascendantes, et 
les accents et signes diacritiques). Ce schéma semble ne pas comporter 
de talus de tête suffisant. 

•  5 : épaule (partie horizontale sur laquelle se trouve la lettre en relief) 
•  6 : corps 
•  7 : cran (repère tactile pour le typographe, pour poser le caractère dans 

le bon sens. Sur les illustrations de cette page, d'origine anglo-saxonne, 
il est à cran dessous (côté pied du caractère). En France, il était à cran 
dessus (du côté haut du caractère), et donc « en dessous » dans le 
composteur3 4. 

•  8 : gouttière 
•  a : hauteur d’œil 
•  b : hauteur basse d’épaule 
•  a+b : hauteur en papier. En France : 23,68 mm (10 lignes et demie) 
•  c : chasse 
•  d : corps 



A.  La	
  technique	
  

I.  Les lettres de plomb, vocabulaire 

5.  La	
  technique	
  

•  Parties de la lettre 
-  Barre 
-  Boucle 
-  Contreforme 
-  Contrepoinçon 
-  Cran 
-  Diagonale (cf. fût) 
-  Empattement 
-  Épaule 
-  Éperon (cf. ergot) 
-  Ergot 
-  Fût 
-  Goutte 
-  Gouttière 
-  Hampe 
-  Jambage 
-  Panse 
-  Poinçon 
-  Queue 
-  Sécante (cf. ergot) 
-  Talus 
-  Terminaison en crochet 
-  Traverse 

•  Forme de la lettre 
-  Axe 
-  Chasse 
-  Corps 
-  Délié 
-  Graisse 
-  Hauteur d'x 
-  Oblique 
-  Œil 
-  Plein 

•  Position de la lettre 
-  Approche 
-  Ascendante 
-  Descendante 
-  Ligne de pied 



A.  La	
  technique	
  

I.  Les lettres de plomb 

5.  La	
  technique	
  

•  Ce que dit Wiki : 
« La pratique tendant à ne pas indiquer les accents sur les majuscules et 
les capitales trouve sa source dans l'utilisation de caractères de plomb à 
taille fixe en imprimerie. La hauteur d'une capitale accentuée étant 
supérieure, la solution était alors soit de graver des caractères spéciaux 
pour les capitales accentuées en diminuant la hauteur de la lettre, soit de 
mettre l'accent après la lettre, soit simplement de ne pas mettre l'accent. 
Les machines à composer étant d'origine anglo-saxonne (Monotype, 
Linotype), il n'était pas prévu de mettre des accents sur les capitales.  
En revanche, en composition manuelle, il existait des capitales 
accentuées avec un accent en crénage débordant du corps du caractère. 
Il existait aussi – dans les gros corps – des « accents postiches »  
qui pouvaient être placés, dans l'interligne, au-dessus des capitales. » 
 
•  Ce que dit l'Académie Française : 
« En typographie, parfois, certains suppriment tous les accents sur les 
capitales sous prétexte de modernisme, en fait pour réduire les frais de 
composition. » 

•  Les capitales avec accents 



A.  La	
  technique	
  

I.  Les lettres de plomb 

5.  La	
  technique	
  

•  Les ligatures 
•  Les espaces 



B.  Les	
  évolu8ons	
  de	
  matériel	
  

I.  Différentes périodes 

Xylogravure, Chine 

5.  La	
  technique	
  

300	
   1300	
   1450	
   1796	
   1822	
   1876	
   1890	
   1938	
   1960	
   1980	
  



B.  Les	
  évolu8ons	
  de	
  matériel	
  

I.  Différentes périodes 

Sérigraphie, Chine 

5.  La	
  technique	
  

300	
   1300	
   1450	
   1796	
   1822	
   1876	
   1890	
   1938	
   1960	
   1980	
  



B.  Les	
  évolu8ons	
  de	
  matériel	
  

I.  Différentes périodes 

Typographie, Gutemberg 

5.  La	
  technique	
  

300	
   1300	
   1450	
   1796	
   1822	
   1876	
   1890	
   1938	
   1960	
   1980	
  



B.  Les	
  évolu8ons	
  de	
  matériel	
  

I.  Différentes périodes 

Lithographie 

5.  La	
  technique	
  

300	
   1300	
   1450	
   1796	
   1822	
   1876	
   1890	
   1938	
   1960	
   1980	
  



B.  Les	
  évolu8ons	
  de	
  matériel	
  

I.  Différentes périodes 

L’héliogravure 

5.  La	
  technique	
  

300	
   1300	
   1450	
   1796	
   1822	
   1876	
   1890	
   1938	
   1960	
   1980	
  



B.  Les	
  évolu8ons	
  de	
  matériel	
  

I.  Différentes périodes 

Linotype - L’offset 

5.  La	
  technique	
  

300	
   1300	
   1450	
   1796	
   1822	
   1876	
   1890	
   1938	
   1960	
   1980	
  



A.  Les	
  évolu8ons	
  de	
  matériel	
  

I.  Différentes périodes 

La Flexographie 

5.  La	
  technique	
  

300	
   1300	
   1450	
   1796	
   1822	
   1876	
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   1960	
   1980	
  



A.  Les	
  évolu8ons	
  de	
  matériel	
  

I.  Différentes périodes 

La Xérographie 

5.  La	
  technique	
  

300	
   1300	
   1450	
   1796	
   1822	
   1876	
   1890	
   1938	
   1960	
   1980	
  



A.  Les	
  évolu8ons	
  de	
  matériel	
  

I.  Différentes périodes 

Le Laser (N&B) 

5.  La	
  technique	
  

300	
   1300	
   1450	
   1796	
   1822	
   1876	
   1890	
   1938	
   1960	
   1980	
  



A.  Les	
  évolu8ons	
  de	
  matériel	
  

I.  Différentes périodes 

Digital couleur 

5.  La	
  technique	
  

300	
   1300	
   1450	
   1796	
   1822	
   1876	
   1890	
   1938	
   1960	
   1980	
  



A.  Ecritures	
  et	
  architectures	
  

I.  Evolution parallèle Roman vs. Gothique, Renaissance  

•  Ex (cf. Frutiger p. 101) 

6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Arrondis (voutes) •  Vertical (rivalité, 
économie, 
technique) 

•  Antiquité, 
capitale & 
caroline 



A.  Ecritures	
  et	
  architectures	
  

II.  Evolution parallèle les Lumières 

•  XVIIIème– ex : Didot 

6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  



A.  Ecritures	
  et	
  architectures	
  

III.  Evolution parallèle Contemporain 1 

•  XXème– ex : Bauhaus 

6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  



A.  Ecritures	
  et	
  architectures	
  

III.  Evolution parallèle Contemporain 2 

•  Libéralisation de la forme avec de nouveaux matériaux  
(Plastique, caoutchouc >néon, courbe) 

6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  XXème– ex : Neon Bugler 2011 



B.  Classifica8on	
  

I.  Le tableau de classification 3 grands groupes  

•  Classification Vox 
-  1954 par le français Maximilien Vox 
-  11 familles 
-  L’Association typographique internationale (ATypI) 
-  Caractère universel 

6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les caractères classiques ou historiques 
-  Le groupe des Humanes, Garaldes et Réales constitue la trilogie 

des caractères classiques ou historiques. Leurs caractéristiques 
communes résident dans leur empattement triangulaire, leurs 
faibles contrastes entre pleins et déliés, le contraste entre un œil 
relativement petit comparativement à des longs jambages ou 
encore une certaine inclinaison de l’axe des lettres. 



B.  Classifica8on	
  

I.  Le tableau de classification 3 grands groupes  

6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les caractères modernes 
-  Le groupe des Didones, Mécanes et Linéales constitue la trilogie 

des caractères modernes, nés avec la Révolution industrielle 
vers la fin du XIXème siècle. Sous l’influence du machinisme,  
ces caractères ont pour particularité d’être constitués de traits 
simples. 

•  Classification Vox 
-  1954 par le français Maximilien Vox 
-  11 familles 
-  L’Association typographique internationale (ATypI) 
-  Caractère universel 



B.  Classifica8on	
  

I.  Le tableau de classification 3 grands groupes  

6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les caractères calligraphiques 
-  Moins utilisé que les deux grandes familles précédentes, le 

groupe des Incises, Scriptes et Manuaires constitue la trilogie 
des caractères d’inspiration calligraphique. 

•  Classification Vox 
-  1954 par le français Maximilien Vox 
-  11 familles 
-  L’Association typographique internationale (ATypI) 
-  Caractère universel 



B.  Classifica8on	
  

I.  Le tableau de classification Les familles  

6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les Humanes 
-  XVème siècle à Venise, s’inspirant 

des écritures des manuscrits 
humanistes de l’époque. 



B.  Classifica8on	
  
6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les Garaldes 
-  Claude Garamond & Alde Manuce.  

Dérivés des Humanes, les Garaldes sont 
caractérisés par des proportions plus fines 
et des déliés de jonctions plus souples.  

I.  Le tableau de classification Les familles  



B.  Classifica8on	
  
6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les Réales 
-  Enfants du classicisme du XVIIIème siècle. 

Les Réales sont considérés comme des 
caractères de transition entre les Garaldes 
et les Didones. 

I.  Le tableau de classification Les familles  



B.  Classifica8on	
  
6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les Didones 
-  Dynastie d’imprimeurs et d’éditeurs français Didot 

et à l’imprimeur parmesan Gianbattista Bodoni. 
Aboutissement du processus de rationalisation 
engagé à l’époque classique. 

I.  Le tableau de classification Les familles  



B.  Classifica8on	
  
6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les Mécanes 
-  Egalement appelées Egyptiennes en référence au très 

fort intérêt pour l’égyptologie qui régnait à l’époque de 
leur lancement (début du XIXème siècle). 

I.  Le tableau de classification Les familles  



B.  Classifica8on	
  
6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les Linéales 
-  L’ensemble des caractères sans empattements (sans 

serif en anglais). On les a également appelées 
suivant les époques, Grotesque, Antique ou encore 
Bâtons. 

I.  Le tableau de classification Les familles  



B.  Classifica8on	
  
6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les Incises 
-  Parenté avec leur forme et celle de 

caractères gravés dans la pierre ou  
le métal. 

I.  Le tableau de classification Les familles  



B.  Classifica8on	
  
6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les Scriptes 
-  D’inspiration résolument calligraphique, 

les Scriptes semblent écrites à la plume. 

I.  Le tableau de classification Les familles  



B.  Classifica8on	
  
6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les Manuaires 
-  Les Manuaires s’inspirent de l’écriture 

dessinée au pinceau. 

I.  Le tableau de classification Les familles  



B.  Classifica8on	
  
6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les Fractures 
-  De l’allemand Fraktur, cette famille regroupe 

les caractères dit brisés ou vulgairement 
gothiques, en référence aux écritures 
médiévales manuscrites. 

I.  Le tableau de classification Les familles  



B.  Classifica8on	
  
6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les Non-Latines 
-  Famille parfaitement hétérogène, la famille des 

caractères non-latins regroupe les versions 
typographiées des grandes écritures qui ne sont 
pas basées sur l’alphabet latin. 

I.  Le tableau de classification Les familles  



B.  Classifica8on	
  
6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

•  Les Manuaires 
-  Comic Sans - Vincent Connare 

pour la société Microsoft en 1995 

I.  Le tableau de classification Les familles  

•  Les Linéales 
-  Helvetica – De base  

pour Apple Apple en 1985 



B.  Classifica8on	
  

II.  Les familles Tableau périodique 

6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  



B.  Classifica8on	
  

II.  Les familles Les 'best-sellers’  

1.  Helvetica 
2.  Garamond 
3.  Frutiger 
4.  Bodoni 
5.  Futura 
6.  Times 
7.  Akzidenz Grotesk 
8.  Officina 
9.  Gill Sans 
10.  Univers 
11.  Optima 
12.  Franklin Gothic 

6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

Max Miedinger, 1957 



B.  Classifica8on	
  

II.  Les familles Les 'best-sellers’  

1.  Helvetica 
2.  Garamond 
3.  Frutiger 
4.  Bodoni 
5.  Futura 
6.  Times 
7.  Akzidenz Grotesk 
8.  Officina 
9.  Gill Sans 
10.  Univers 
11.  Optima 
12.  Franklin Gothic 

6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

Claude Garamond, 1530 



B.  Classifica8on	
  

II.  Les familles Les 'best-sellers’  

1.  Helvetica 
2.  Garamond 
3.  Frutiger 
4.  Bodoni 
5.  Futura 
6.  Times 
7.  Akzidenz Grotesk 
8.  Officina 
9.  Gill Sans 
10.  Univers 
11.  Optima 
12.  Franklin Gothic 

6.  Les	
  familles	
  de	
  polices	
  

Adrian Frutiger, 1977 



B.  Classifica8on	
  

II.  Les familles Les 'best-sellers’  

1.  Helvetica 
2.  Garamond 
3.  Frutiger 
4.  Bodoni 
5.  Futura 
6.  Times 
7.  Akzidenz Grotesk 
8.  Officina 
9.  Gill Sans 
10.  Univers 
11.  Optima 
12.  Franklin Gothic 

6.  Les	
  familles	
  de	
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III.  Les familles Les polices les plus utilisées par les web designers 

1.    

2.    

3.    

4.    

5.    

6.    
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8.    

9.    

10.    
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13.    

14.    

15.    

16.    
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18.    

19.    

20.    


